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VYDÁVAJÍCE PO PATNÁCTILETÉM TRVÁNI S.J.V. PÁTÝ SBORNÍK PRÁCE, 
POCIŤUJEME COSI JAKO SLAVNOSTNOST JUBILEA. A VZPOMÍNÁME. 
NEBYLO NÁS ANI DESET, KDY2 JSME SE V ROCE 1925 ZÁMÉRNÉ SETKALI 
VE JMÉNU UMÉNl A LÁSKY K TOMUTO KRAJI, SNAD PRVNÍ UMÉLCI 
VENKOVA. PROGRAM REGIONALISMU A RURALISMU NÁM PO CASE 
PŘISOUDILI TEPRV NASl ODPŮRCI, ABY MÉLI OC OPŘÍT SVŮJ ODPOR, 
TAK ČASTO JEN PAPÍROVÝ. UKÁZALI JSME SCHOPNOST ŽIVOTA, JlZ SE 
DNES TROCHU PODIVUJEME. JISTÉ PROTO, 2E NAS BYLO TAK MÁLO 
A NAVZÁJEM SE ZNALI JAK BRATRl DOVĚRNÉ, MOHLI JSME SOUSTŘEDIT 
SVŮJ ZÁJEM K UDR2EN1 TÉTO RODINY VŠEMU NA VZDORY. 

NAS RODINNÝ KRUH SE ROZRŮSTAL, UBYLO PŘEHLEDNOSTI A INTIMITY, 
ZATO JSME PŘESTALI BÝT ^PROVINCIÁLNÍ. KONEC PRVNÍHO DECENNIA 
JSME MOHLI OSLAVIT VYDÁNÍM PRVNÍHO SBORNÍKU PONĚKUD MANI- 
FESTACNÉ. SKODA, 2E NÁS NADBYTEK ELÁNU POKAZIL TUTO STAVBU, 
JINAK DOBRÉ MYŠLENOU. ALE JESTÉ NEJEDNOU JSME NEZNALI MlRY. 
TAKÉ RAFINOVANOSTI SE HNED NEDOSTÁVALO. 

PŘEKVAPENI NÁHLOU DEFINITIVNOSTI SVÉHO DlLA, VČERA JESTÉ NE¬ 
HOTOVÉHO, A ZROZPAČITĚLI UZNÁVANOU VAZNOSTI SVÉ PRÁCE, KLA¬ 
DEME PŘED ČTENÁŘE NOVÝ SBORNÍK, NE U2 SLIBUJÍCÍ MANIFEST, ALE 
JEHO DOSA2ITELNÉ NAPLNĚNI. K. S. 
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VOJTECH MARTÍNEK 


OSTRAVSKÝ POZDRAV 


V 


Jsou díla kovová a stavby ze žuly, 
jež nad přívaly vod se sklenuly, 

však mocnější je slavba duchová, 
již lidský duch v své dílně uková, 

a slavnější je rozepjaíý most, 

jenž z lidských srdcí k jiným srdcím vzrost. 


Nad vodou, horami se vzpíná po kraji . . . 
Pak bratrsky si ruce podají, 

kdož stejně sní a stejně zápasí 
a porozumí beze slova si .. . 

A z Ostravy se mosty vzepjaly 
nad kraji bratrskými do dáli... 

Na jedné straně strojů ryk a dým, 
obloha krytá mrakem palčivým, 

přítomnost horká mocně burácí 
a volá tvrdou píseň o práci — 

na straně druhé pilíř mostu ten 
do půdy dějinné je zapuštěn, 

slyšíme ještě slavné chorály, 

jak ze vznícených srdcí tryskaly - - - 
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Daleký svět a přece blízký lak, 
když siejně srdce bije, plane zrak 

ve velkém bralrslví a jasném znamení, 
jež Ideál dá, jež dá Umění. 

Po cesíě duchové, jež dálky spojila, 
Ostrava černá pozdrav posílá. 


K 3. prosinci 1940. 


MILOSLAV MATAS 


UMĚNI 


*^2?”^íaáeid/t nám & ^s$a/o-u£^a 


Opál unaví se v nekonečnu dní. 

Tvrdá skála zvělrá, v prach se promění, 

A jen jedno věčné: Bůh a Umění. 

Moře může vpít čas, hvězdy vyhasnou, 
Ale nezničí nic jejich hudbu úžasnou, 

Tu, již člověk zaklel v nesmrtelnou krásu, 
Ozářenou duchem, nepouíanou k času. 
Uměním jde člověk Bohu vyrovnat se: 
Šidbou Smrti, která poshoví jen krátce,- 
Eden slávy ať je zavřen, dokořán, 

Koutek v nebi věčna umělci je přán. 


KAREL ŠTIKA: DVA PROJEVY 


Sdružení jihočeských výtvarníků z Budějovic nevystavuje 
v Praze ponejprv. Už po páté sem přichází, aby ukázalo a doká¬ 
zalo, že umělcův tvořivý vztah k rodnému prostředí nemůže 
být vykládán jako nedostatek, jestliže jeho oddanost domácí 
půdě a smysl pro výtvarné hodnoty splývají v úsírojnou jed¬ 
notu díla. 

Tito Jihočeši — žijící buď v úzkém nebo volnějším styku se 
svým krajem — mají společný povahový znak: Třebaže jejich 
sdružení nikdy nevyvyšovalo své příslušnosti nad zájem o umění 
a ze své lásky k určitému kraji se zpovídalo převážně prací, 
každý z jeho členů pociťoval tu zvláštní blízkost jednoho 
myšlení-cítění, jakým se mlčky, ale bezpečně, dorozumívají 
příslušníci téhož kmene. 

Jsa jedním z oněch Jihočechů, kteří se dovolávají spíše své pří¬ 
slušnosti citové a rodové než takové závislosti doslovné, a nalé¬ 
zaje ospravedlnění v svém členství S. J. V. od samého založení, 
odvažuji se evokace naší někdejší podoby a charakteristiky. 

V nezbytných polemikách o smyslu a úmyslu výtvarného pro¬ 
jevu, které také nás - venkovany — kdysi zachvacovaly, přeli 
jsme se o příznačné vlastnosti svého „váhavého, nedůvěřivého, 
rozjímavého" jihočešství proti druhu „bezprostřednosti, novo- 
tářství a povrchnosti". Vyloživše si svoje dočasné osamocení 
jako sílu objektivity, zabrali jsme se do sebepozorování, ale 
daleko ještě bylo k hloubavé introspekci. Nechybělo nám však 
bojovnosti. Svolali jsme duchy příbuzné a křísili drahé mrtvé 
na dotvrzení, že v nás žije odkaz pravého češství, blízkého ko¬ 
řenům. Povzbuzeni touto pýchou, pátrali jsme ve svých rodech; 
nepřestávali však na pouhé genealogii, ale sestavovali si jakési 
pomyslné ságy - rodové romány z hrdin a z hrdinství. Co 
všechno nelze vysvětlit láskou! Bohudík, i zde to byla láska, 
ne zamilovanost, ne pouhé lyrické okouzlení, které vyprchává. 
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Byl ío trvalý, hluboký slav citového zaujetí, neboť jen tak mohlo 
vzniknout neméně trvalé podivínství, ba nejedna vzácná podiv¬ 
nost uměleckého přínosu. 

Přes všechny své omyly a nejedno nebezpečné nedorozumění 
ta příznačná láska tu zůstala. Tolikrát přesvědčen o relaliv- 
nosti hodnot, tolikrát usvědčen z nemírné citlivosti a pathosu 
a o mnoho, o mnoho poučenější proti dřívějšku, jsi-li Jihočech, 
jedno se v tobě nezměnilo: vědomí, že jsi součástí této milované 
země, jejíž drsná krása vychovala tvé umění k své podobě. Jsi-li 
z tohoto koutu Čech, marně se snažíš prosvětlit své dílo sluncem 
nebo pravým štěstím. Vždy se něčeho nedostává. 

„I když máš radost, zlatý smích, 

tu za tebou vždy něco pláče . . ." 

dávno o tvém kraji napsal veliký jihočeský lyrik. Jak bys mohl 
ty - malíři nebo sochaři - viděl, cítit jinak? 

Aniž by ses holedbal svou kmenovou příslušností, vynášel její 
zvláštnosti nebo se o ně přel, buď jist, že tvoje dílo dokazuje 
toto všechno za tebe i za jiné. Tvoje podivná šeď — odraz urou- 
saného podzimního nebe jakoby v stejně rozsáhlé hladině ryb¬ 
níka — má hlubší původ než v tvé malířské kultuře. Tvůj důraz na 
velkoplochou siluetu není dílem spekulace syntheíikovy. Tvůj 
lidský typ — převážně selský — není výplodem nového klasi¬ 
cismu a tvůj sochařský pathos nevznikl až v dílně významného 
učitele. Všechno to zvláštní — domněle přisuzované tvému ško¬ 
lení, orientaci, slohovému chtění — má svůj původ v oblasti 
o mnoho přirozenější. Jsi stále jen produkt jihočeského prostředí,- 
tvoje dílo nese v sobě jeho rodná znamení. 

Barevná hmota může být uznána vzácnou, pathos sochařské 
formy velkorysým a rytá čára označena jako sugestivní — nic 
naplat, nepronikl-li tvůj divák k důvěrnému zdroji tvé inspirace, 
je tvoje dílo jen přijato, nikoli pochopeno. Teprve z poznání in¬ 
spiračního pramene, jakým je umělcův „rodný kraj" nebo „kraj 
jeho mladosti", vzniká ideální stav mezi divákem a dílem: po- 
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rozumění oněm místům, kde selhává každá estetika i umělcovo 
t. ř. přesvědčení. 

Od založení S. J. V. do dnešní výstavy se mnoho změnilo uvnitř 
spolku i mimo něj. Po důvěřivých začátcích přes dramatické 
období sporů o funkci umění ve venkovském středisku, od 
prvních nadšených výstav k prvnímu representačnímu vystou¬ 
pení v Praze, od skromných pozvánek k přednáškovým večerům, 
od prvních prémií až k vlastnímu sborníku „Práce" - v mnohém 
se změnila naše tvář. Ale třeba nás dělily odstíny v pohledu 
na obor umělecké tvorby a třeba nejeden z nás vstoupil do 
uměleckého sdružení v kulturním centru hlavním, jedno trvá 
nezměněně: návrat a příchylnost ke kraji dětství, očarování 
jeho čistou poesií, kterou nezlehčila mladická pochybovačnost 
ani mužná zkušenost, ani ctižádost jinam zamířená, ani úspěchy. 
Naše kolektivum je nám symbolem společné oddanosti k této 
naší krásné zemi, již uctíváme a milujeme svým uměním. 

• 

Mluví se o soužití básníka s umělcem a myslí se tím sympatický 
vliv jednoho na druhého, tolik jako vzájemné obohacení. A přece 
— doznejme — předpoklad takového vztahu bývá ve svém 
významu přeceněn: skutečně plodná spojení rozličných druhů 
tvorby jsou poměrně vzácná. Problémy slovesné a výtvarné 
jdou častěji mimo sebe, nepůsobí na sebe v takové míře, jak by 
rádi dokázali oni, kterým všechno umělecké dění vychází z jed¬ 
noho zdroje básnické obrazivosti, v širokém smyslu z Poesie. 
Život, viděný aspektem výlučného smyslu pro tvar a barvu, ne¬ 
kryje se vždycky se smyslovou zkušeností básnickou. Nedoroz¬ 
umění může způsobit už odlišný prostředek výrazu. Ne každý 
malíř, užívající deformace a abstrakce, chápe krásu básnické 
metafory. Umění hutné věty a tvarové synthesy jsou pojmově 
téhož rodu a přece malíř-synthetik a básník-syntheiik mohou si 
být dokonale cizí. A to neuvažujeme o rozdílech řemesla, které 
samo o sobě může vyvolávat omyly stejně tragické jako komické. 
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Přesío věříme, že existují místa a stavy, v nichž básník s malí¬ 
řem si rozumějí a navzájem se doplňují. Ve chvíli lyrického 
vzrušení, které může být způsobeno pouhou vzpomínkou na 
milovaný kout země, umělec i tvůrce slovesný pociťují v sobě 
cosi jako citovou mohutnost zmnoženou. Jsi-li v svém kraji nebo 
se s ním těšíš jen v duchu, ještě nežli jsi připravil potřebné věci 
k malbě, kterou chceš domovinu oslavit, cítíš za svým záměrem 
cosi nezachytiielného, leč nesmírně silného, co bys možná lépe 
vyslovil poesií. A nejinak, básníku, s tebou! Zastavuje se nad 
rodnou vesnicí v pohledu „na kvetoucí trnku, na chalupu s taš¬ 
kovou střechou, na zlaté obláčky lip na vršku, na mochnu a 
rožec na mezi" - hle, tu neskládáš jen charakteristické jednotli¬ 
vosti do básně k chvále jižních Čech, ale maluješ neméně vý¬ 
razně, třeba jen barvami pomyslnými. A tento kraj - objekt tak 
důvěrně známý — je zkušební kámen tvého umění; buďsi malíř 
nebo básník, zde vyzkoušíš nosnost svého citu, na konec přece 
nějak viditelně vyjeveného. Povíš, nejen co tu vidí a zažívá 
tvůj subjekt, ale pokusíš se tento výlučný zážitek nebo zkušenost 
učinit platným obecněji. Poznáš nedostatečnost svých výrazo¬ 
vých možností výtvarných. Proto vyslovíš volným veršem, co 
nelze říci citlivou čarou; jako souzvukem uvážených barev 
říkáš, na co nestačí řeč básnická. A tak střídavě hovoře svým 
uměním a střídavě užívaje jiných prostředků sdělovacích, budeš 
svému čtenáři vykládat o podivně chudém kraji, o mlčelivém 
člověku, o jeho zasmušilé práci i zasmušilém milování, budeš 
uhadovat jeho soužení i jeho řídkou radost. V hledání příčin 
zajdeš kolik set let nazpět a neodtrhneš svého pohledu od dob 
slávy i smutku. Zamyslíš se nad živými hlavami a nad posuny,- 
z jejich málo proměnného výrazu a ze střídmého gesta pokusíš 
se vyčíst cosi jako kmenový slib nebo věštbu. 

Ani malířsky neřekneš věru méně. Rovnováhou země a nebe 
a přehledným členěním prostoru ukážeš na velikost této krajiny, 
na její monumentálnost. Tvoje paleta - nejásavá, nepestrá, leč 
vzácnější svým obsahem barviv zemitých - vyjádří onen 
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zvláštní rys zemní nepohnuielnosii, jakoby pohřížené v sebe. 
A siřídmá vegetace s bohatýrskou dominantou borovic a žulové 
balvany a melancholické rybníky a člověk jako větší hrouda 
pohlcovaná půdou - to všechno budou pro tebe slohové sou¬ 
části velkého přírodního zjevu. Tak nějak, i když každý po svém, 
přece ve vzájemném sblížení a prolnutí jedním předmětem 
lásky, povíš, ty básníku a povíš, ty malíři, co jste viděli-cítili 
na tomto vlastně nevelkém prostranství. 

Vaše dílo by mohlo vykročit do světa, ale stojí mu v cestě před¬ 
sudek, který se pokusíte zmoci společně. Co uděláte? 

Řeknete svému čtenáři a diváku, že přicházíte z kraje, kde umění 
vzniká a udržuje se ne výpočtem a hrou obraznosti, ale trvalou 
oddaností zemi. Tato země, pro něčí zrak možná drsná, nevábná, 
přitahuje váš pohled v úsek tak úzký, že místo o rozhledu lze 
tu uvažovat spíše o důvěrnosti a o věrnosti. Tím lépe. Věřte, že 
právě těmito ctnostmi nejlépe posloužíte umění, jež může vzejít 
jen z lásky a z prožití. 


Proslov k vernisáži členské výstavy S. J. V. v Obecním domě pražském 
4. II. 1940 a k matinée jihočeské poesie tamtéž 18. II. 1940. 
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PROČ MAMĚ RÁDI SVtTJ KRAJ A CO NAM DAVA? 


JAN KOJAN: 

Vracím se často do svého kraje —jižních Čech-na Třeboňsko, do 
kraje polí, luk, velkých rybníků a lesů. V zimě a z jara nakrátko, 
nejdéle se pak zdržím od května až do pozdních podzimních 
měsíců. Žiji ve vesnici mezi selským lidem, v léto velké rodině 
a ve věčné přírodě, která dává všemu život. Celý rok je pro ně 
velký kalendář života a práce, jejíž stopy formují venkovského 
člověka v jeho hranatosti a tvrdosti, spolu s jeho druhy zvířaty, 
v dobách jarních, letních, podzimních a zimních, doma a venku. 
Jaro je čas nového vzkříšení přírody, orby a setby, vláhy a růstu, 
svěžího vzduchu, šťavnaté zeleně a mízy. 

Oráč jde za svým pluhem, seje a vláčí. Sekáč poklepá kosu a za 
rosných rán kosí seno. 

Léto je doba zrání plodu. 

Žár slunce zbarvuje zlatě na lánech polí obilí, které dává chléb. 
Ženci jdou na pole, odhazují kabáty a sekou, sběračky váží 
snopy do povřísel. Je svačina, sýr a chléb, trochu odpočinku 
k svlažení žízně a setření potu. Pak návrat s pole. 

S podzimem nastává doba sklizně a lovení ryb v rybnících. 
Sedláci svážejí úrodu do parní a mlátí, orají a sejí. 

Rybníky oživnou. 

Rybáři v těžkých kožených úborech časně z rána v podzimních 
mlhách zatahují sítě v blátivých vodách, třídí a váží ryby, po- 
davačky je odnášejí v plachtách a v lejtách se odvážejí do 
sádek. Paběrkáři na hrázích očekávají povel hoří! 

Zima je již doba odpočinku a zabijaček. 

Jiný je život doma. 

Matka chová a krmí děti, nosí nadojené mléko, zadělává chléb 
a připravuje pokrm. Muži ve stájích zasypávají koňům, býkům 
a kravám, potom zasedají k večeři. 
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V neděli a ve svátek se jde do kostela, někdy na pouti k muzice 
za zábavou. 

Tento velký koloběh života a práce venkovského lidu je obsa¬ 
hem mého malířského díla. 

Je to zpověď mého srdce, mého zrodu, v němž tkví hluboce 
kořeny mého já a s nímž je spjat celý můj život. 

OTA MATOUŠEK: 

Český venkov je mi základnou a východiskem k práci o vlastní 
výtvarný projev. Na venkově kladu těžiště své práce do světa 
vezdejšího, zmnoženého náboženskou a duchovní kulturou kraje. 
Venkovu vděčím za to, že mi dává podněty, že zvyšuje moje 
úsilí o tvarovou a barevnou prostotu, které jsou rovnoběžkami 
životní vyrovnanosti jeho lidu a jimiž usiluji o vyjádření niter¬ 
ného obsahu a formové stavby kraje. Na venkově nalezl jsem 
svůj svět. Můj poměr k němu je pravý a ryzí; nikdy jsem jej 
nemohl nalézti v městě. Zde žiji snu o krásné zemi české a o jejím 
lidu a v těch nej prostších postavách venkova nalézám smysl 
a podnět k vlastní práci. 

Na své životní pouti přišel jsem na český jih; a zaujat zvláštní 
tváří jihočeské krajiny, zastavil jsem se zde na dlouho a snad 
navždy. 

Ozvuk duchovních sil působí zde silněji nežli kde jinde. Je to 
kraj, jehož drsné půvaby a teskné mlčení země umožňuje splý¬ 
vání lidské duše s Bohem. Je to kraj, který vydal ze sebe naše 
veliké myslitele Štítného - Husa - Chelčického, a musí za- 
ujmouti každého, kdo jej vnitřně pochopí. Nevystihne jej však 
nejdokonalejší fotoaparát ani žádný malující turista, ale pouze 
len, kdo s otevřeným srdcem pochopí kraj v celé jeho historické 
i formové tvářnosti. Jde tu o hlubší pravdivost nežli pravdivost 
naturalismu. 

Po stránce výtvarné je jihočeský kraj velmi vzdálen všem arlist- 
ním výrazům malířským. Je mu cizí technika efektního úderu 
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šíěice právě iak jako absiraktní pojímání jeho ívářnosíi. Vyža¬ 
duje prošlého lidského pohledu - pevné linie i formy, vážného 
barevného akordu. Chce od umělce formové a barevné ztěles¬ 
ňování nejen své vnější tváře, ale i své duše. 

Poslední léta pracuji v Podkletí a v doudlebském kraji. S konce 
od Střížova, kde podle lidového podání byl křtěn Jan Žižka 
z Trocnova, je pohled daleko do kraje. Kolem je teskné mlčení 
i šumění blízkého lesa. Pohyby stínů na polích a letících mračen 
nad krajinou - zase s úsměvem slunce ozářených tvarů - 
formují zemi a její daleké šumavské horizonty až k vysokému 
nebi. Osamělé selské dvorce na kopcích - kapličky - křížek 
u pole - boží muka s lipou na rozcestí - polní cesty, ubíhající 
k dalekým modrým obzorům mezi lány jihočeské půdy, polí, 
oranišť a lesů. Je slyšet ,hukoí nedaleké řeky Malše a ostrý vítr, 
který vane od západu přes tvrdá pole, jako by přinášel ohlas 
dávné minulosti. 

To je tvář a duše mého kraje i prostá píseň české půdy, o jejíž 
malířský přepis se usilovně a oddaně snažím. 

ALOIS MORAVEC: 

Jsem z venkova a přes léta zirávená v Praze cílím se stále venko¬ 
vanem. Snad také proto, že maluji podobné motivy. Narodil jsem 
se v Chýškách u Milevska. Je to chudá vesnice na Táborsku, 
vysoko položená. Cesta i meze jsou lemovány žulovými kameny 
a nádhernými jeřáby. Rád vzpomínám na jiskřivé zimy chy- 
šecké, rád se tam vracím osvěžit dětské vzpomínky, ale doma 
se cítím na Strakonicku. Můj otec, který byl učitelem, dal se 
přeložit do Siřelských Hoštic, když mi bylo devět let. Je to mírně 
zvlněný, nízko položený kraj s prastarým osídlením na řece 
Otavě. Jen v dáli se modrají lesy a hory. Na brdské straně vyku¬ 
kuje Třemšín, na šumavské Boubín a nenápadný Javorník v Pod¬ 
lesí. Řeka Otava se u nás klikatí mezi pahrbky bývalých ryžovišť 
zlata, lučinami i kamenitými stráněmi a míjí mnohé hradiště, 
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hrady a města, Rábí, Prácheň a Horažďovice, Katovickou horu, 
Střelu a Strakonice. 

Náš kraj svou zachovalosií, starobylostí, rázovitostí i rozmani¬ 
tostí předčí i mnohé vychvalované turistické ráje. Ale vždycky 
jsem tak necítil. Pamatuji se, že se mi zdálo u nás kolem Horaž¬ 
ďovic prvá léta mých malířských studií všecko nemalebné a 
příliš střízlivé. Ale dal jsem se do práce a vytvořil sta kreseb, 
náčrtů i obrazů, opakoval jsem ty všední střízlivé motivy kolem 
Kozlova, Hošíic a Poříčí, až se mi půvaby kraje, dosud zamčené 
na kolik zámků, jeden po druhém otevíraly. Těžké to bylo také 
tím, že jsme zde neměli malířských předchůdců. Byli jsme vlast¬ 
ně s přítelem krajanem Bohumilem Ullrychem prvními malíři 
našeho kraje, dosud umělecky málo zpracovaného. Kromě veli¬ 
kého básníka Čelakovského, který vyšel z lehké posměvačnosti 
kraje, pouze Klostermann literárně těžil z rázovitosti Pootaví a 
Podlesí. Později sbíral zde Karel Weis národní písně. Museli 
jsme sami objevovali nové a nové půvaby našeho kraje. Když 
jsme stáli v podvečer na vrcholu pustých ryžovišť zlata u řeky, 
připadal jsem si jak bohatýr širé Rusi na mohyle. Bývalá ryžo- 
viště zlata, jinak sejpy nebo hrůbaía či vrchpole nebo v jam¬ 
kách, jsou širá, na kilometry se táhnoucí hrbolatá lada s trochou 
pastvy pro krávy. Dříve se hemžila stády ovcí. Ano, bývalo 
u nás hodně ovcí, v Poříčí dokonce denně chodily jak v pohádce 
po lávce jedna ovce za druhou a já se svým malířským nádo- 
bíčkem musil čekat, až přejdou. 

Kde jinde na nás zavane dech starých časů než na zarostlých 
valech hradiště prácheňského či Kátoucké hory! Prudká řeka 
dole pod námi se zpomaluje jen v zátočinách či nad mlýny, kde 
vytváří bujně zarostlé ostrůvky. Snad nám všecku tu krásu 
zlatonosné, perlorodé a rybnaté řeky nezkazí navždy naši inže¬ 
nýři se svými kanálovými regulacemi. Snad zbude ještě trochu 
té krásy pro inspiraci příštích pokolení. Jsem přesvědčen, že 
nevymyslím ani neuvidím půvabnějších výjevů než plavení 
nad Kozlovským mlýnem či žně pod Rábím nebo Střelou nebo 
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koupání na prácheňském jezu. Musím se slále vracet. 

Vidím ío všechno jasně před sebou. Tak nějak asi s láskou se 
dívali Holanďané po svých končinách, netoužíce po cizině, a 
malovali si pěkně po sousedsku. Libovali si: „Ano, takové je to 
u nás a je to dobré". Zobrazujíce s chutí všední, střízlivý život 
kolem sebe, tito členové malého národa učinili svůj domov 
svými obrazy zajímavým provždy pro celý svět. 

F. V. MOKRÝ: 

Všechny krajiny světa jsou krásné a všude může malíř malovat. 
Ale jen to, co milujeme a co dobře známe, může dál podnět 
k umění. Všechny moje první práce vznikaly na venkově, vnej- 
bližším pražském okolí. Narozen v Praze, byl jsem vždy jednou 
nohou na výskoku z města, všichni moji příbuzní žili a žijí na 
venkově. Byl jsem pořád na výzkumech po vsích a odlehlých 
cestách, a bez barviček to nešlo. Poznával jsem vesnici a přírodu, 
o níž básník řekl, že ví o městě. Poznával jsem velmi brzy a 
hodně zblízka venkovana, pracujícího a ustaraného, venkovana, 
blízkého městu a přece tak vzdáleného života dlažby. V mém 
mládí ještě žily v pražském okolí mlýny klepáče. Tam, kde 
dnes jsou obytné kolonie a vilové čtvrti, vlnívalo se obilí a 
vesele šustily kosy ve žních. Potoky v křivolakých údolíčkách, 
ústící kolmo do Vltavy v hlubokých zářezech poříčních skalna¬ 
tých svahů, mívaly daleko více vody, a to vody čisté, než dnes. 
Krajinou mého mládí je krajina nejblíž na sever od Prahy. Tam 
jsem se vždy znovu vracel po všech dalších cestách za touže¬ 
ným neznámem, ať to již byly jižní Čechy nebo Orlické hory, 
moravské Horácko, Slovensko, cizina a kterékoli moře. Na konec 
vidím, že přece jen se mi jeví něco velmi společného, co mají 
všechny krajiny mého srdce dohromady: je to úžasná prostota 
prapůvodu krajiny, je ío tektonický útvar země, jsou to linie a 
hmoty, které nedovedl člověk zakrýt a zdolat, žil-li na své půdě 
přirozeným životem a dílem. Jsou krajiny, kde člověk nanesl 
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hodně povrchu, založil divné porosty, nastavil luxusní vily a 
hotely, zařídil parky a nepřirozené zahrady. Tam žije člověk 
nikoli ze styku s přírodou, ale jaksi už z druhé ruky a cize. Tam 
je smazána ta krásná a mohutně dojímavá původní skladka 
kraje a tam již nežije venkovský člověk s důvěrným svým hovo¬ 
rem s půdou. Neměl jsem nikdy rád tyto sváteční, uklizené 
a operetní krajiny. Poznal jsem život venkova v mnohých našich 
krajích i v cizině, vždy jsem však pocítil podivné hnutí mysli, 
když jsem se octl v krajinách, které mi tolik připomínaly moje 
mládí, onen venkovský severní okraj Prahy. Dálo se mi tak 
v Pootaví, mezi Horažďovicemi a Rábím, ale se stejnými živými 
vzpomínkami jsem se zasnil v italské Umbrii, v dalmaíské Ko- 
navlji nebo Župě. Dnes denně vidím ze střešního okna svého 
atelieru len svůj kraj v širokém dalekém okruhu s vážnou 
zátočinou Vltavy mezi stráněmi k severu. V tomto pražském 
venkově vidím ustavičně všechny ostatní krajiny, kde jsem kdy 
maloval a které miluji stále stejnou láskou, neboť v nich stále 
vidím vtisky svého mládí. V nich se pořád vracím k českému 
venkovu v pražském kraji, ke kraji, který podnes nezaslřel formy 
svého pravěkého zrodu, jak je geniálně zvýtvarnil Mikuláš Aleš. 
Svahy a strmé stráně starého pražského viničného kraje mluví 
řečí vážnou a hlubokou, leč nikoli tragickou. Mají svůj opti¬ 
mismus podložený vírou, láskou a tisíciletou prací českého ven¬ 
kovského člověka, jenž také ví o velkoměstě, jenž je s ním 
v denním vázaném styku, ale přesto si žije svým způsobem 
venkovským a nezkaženým. 


Z rozhlasových projevů malířů Jana Kojana, Oly Matouška, Aloise Moravce 
a F. V. Mokrého v anketě: „Proč mám rád svůj kraj a co mi dává", pořádané 
českým rozhlasem. 
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RYBÁŘ EMIL KAISER V ATELIERU 


Šikmými okny, pokrytými malostranským prachem, vpadá světlo 
do rozlehlého atelieru, plného obrazů, pláten všech rozměrů, 
nakupených podél stěn. Ach, co bys chtěla vidět, duše rybářská, 
milující křehký půvab a taje rybníků, oblaka jižních Čech, putu¬ 
jící u nohou, klouzající pod hladinami vod, které víří životem? 
Co bys chtěla vidět zde v tom pošmurném šedivém dni pod 
Petřínem v atelieru, v němž velká železná kamna vydechují 
teplo do tichého zákoutí malíře-Jihočecha? 

Co bys chtěla vidět? Ochotné ruce obrátí jeden z obrazů a vy¬ 
staví jej světlu. „Je to Vlkovický rybník", promlouvá tichý, 
trochu zastřený hlas. Vlkovický rybník, kolem něhož pospícháš 
někdy vláčkem o svátečních dnech. Oblaka nad rybníkem, 
temná a ponurá, ale jejich odraz ve vodě je teplý. Ach, kolika 
odstíny barev dovede se projevit voda, ani nespočítáš. Do sku¬ 
tečné dálky tratí se rybník a popředí jeho, bahnité, těžce blátivé, 
přissávající se mlaskavě k vysokým rybářským botám..., ale to 
už necítíš pach fermeže a barev, ale vůni bahna s příměsí ry¬ 
biny. Dotkne se chřípí sladce i bolestně. Hladina vody, nepo¬ 
hnutá, jak bývá po dešti, odráží těžká oblaka, a přece jen víš, 
ze tam dole pod její hladinou obsádka rybníka si žije tajuplným 
a kypícím životem. Je to jeden z kaprových rybníků. 

„Tuhle jsem si udělal studii volavky. To tehdy vitmanovský 
baštýř..." a jiný obrázek je vystaven světlu a dychtivým očím. 
Vitmanov. To slovo ti vykouzlí tři staleté duby a starou baštu za 
jejich obrovitými těly i baštýře, který chytá škodnou, volavky, 
do želez. Zde leží volavka s hlavou na dlouhém krku, jen deci¬ 
metr vzdálenou od vody, která jí byla vším. Poslední její krok 
se tratí v hnědi písku a barva vody pod její hlavou je barvou 
stesku a beznaděje právě tak jako poloha dvou těl mrtvých 
volavek na jiném obraze. 

I odtrhneš se k jinému plátnu, k obrazu rybáře u váhy. Kůže na 
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pohublém obličeji haslrmana v koženém obleku je osiře na¬ 
pjata, když se rybář obírá rybou v ledově chladném prostředí. 
Takoví jsou hasírmani našich vod, plouhající se na podzim 
v bahně vypuštěných rybníků a čvachtající se v ledových vo¬ 
dách. Podívej se ještě na obrazy ryb, na kapry, lapající bez¬ 
mocně po vzduchu i tiše, resignovaně ležící. Podívej se na úrodu 
rybníků a na život na hrázích i pod hrázemi, na živý článek 
lidského řetězu, podávajícího ryby v placheíkách z loviště na¬ 
horu na hráz. Podívej se ještě na studie ryb, na mařenu i štiku, 
šilhající sveřepě z proutěného koše na imaginární kořist, podívej 
se ještě na choulostivou lupiči, což je naše staré a poctivé jméno 
pro „šila" a „candála". Tichý hlas promlouvá: „Podívám se za 
nedlouho dolů na Starého Hospodáře, to budou už rackové 
hnízdit" a vycítíš v tom hlasu a šedivém dni touhu po pohledu 
na víření bílých křídel nad vodami, touhu po drsném křiku 
racků v zeleném a modrém tichu lesů a vod. Starý Hospodář, 
oblíbené hnízdiště racků, rybník, po jehož hrázi podupávají 
zpupně daňkové s plochými parohy. 

Ale čas utíká. Však se ještě vrátíme a zatím buďte zdráv, Jene 
Kojane! 

Lidové noviny, 23. dubna 1940. 
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KAREL STECH: Vodník (původní dřevoryt), 











jiři probošt Šedesátníkem 


24. dubna dosáhl šedesátky člen Sdružení jihočeských výtvar¬ 
níků malíř Jiří Probošt v plném rozmachu své práce. Jiří Probošt 
je mimořádným zjevem v našem životě výtvarném. Nebylo mu 
dopřáno pro práci v povolání, aby se již od svého mládí mohl 
věnovati umění, a proto se jako veřejný úředník až do svého 
52. roku zabýval malířstvím jenom pro vlastní uspokojení - 
amatérsky. 

Teprve v roce 1932 na popud SJV studuje u malíře Kojana v Tře¬ 
boni a vytrvalou, houževnatou prací dohání, co v dřívějších 
letech zameškal. Silou vůle a velikou láskou k umění dosahuje 
pak v poměrně krátké době úspěchů, opravdu pozoruhodných, 
a je přijat za řádného člena Sdružení jihočeských výtvarníků. 
Po odchodu z veřejné služby do výslužby odjíždí v r. 1937 pro 
další studium do Paříže, kde studuje v soukromých malířských 
školách malířství a grafiku. Vrací se poté do svého Rudolfova 
a v klidu pracuje na obrazech, které mají již býti odrazem jeho 
vlastní umělecké osobnosti. 

Vystavuje na všech výstavách S. J. V. v Praze, v Brně, v Plzni 
a na českém jihu. V roce 1938 vystavuje dva obrazy na výstavě 
„Jarního salonu společnosti nezávislých umělců" v Paříži a 
v roce 1939 uskutečňuje svoji první soubornou výstavu v Praze. 
V roce 1939 zákupu je ministerstvo školství a národní osvěty jeho 
obraz pro národní galerii a v roce 1940 město Praha pro svou 
obrazárnu. 

Hodnotíme-li celkový český ráz Proboštovy tvorby, zřejmě 
vidíme, že „Akademie de la Grande Chaumiěre" v Paříži neměla 
vlivu na jeho práci, vliv že měl malíř Jan Kojan, první jeho 
učitel. 

Avšak Jiří Probošt se snaží jiti dále a možno tvrdili, že již našel 
svou vlastní dobrou cestu. 

Jde o muže šedesátiletého, t. j. ve věku, kdy se jiní již zastavují, 
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aby dělali bilanci dosavadní práce. Ne lak však Jiří Probošt. Je 
lo velmi mladý malíř, počíiáme-li krátká léta jeho vlastní umě¬ 
lecké práce a jeho svěžest i živelnou potřebu další tvorby. Ži¬ 
votní vyrovnanost, dosažená lety, a jeho svěží dosud úsilí o vý¬ 
tvarný projev, dávají proto předpoklady k další umělecké práci, 
na kterou se těšíme. -ou- 
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KAREL ŠTIKA: GRAFIKA OTY MATOUŠKA 


Grafické dílo Oly Malouška má do ié míry vlaslnosii jeho ivorby 
malířské, že obojí lze hodnoiií současně: totéž úsilí o siřídmou 
mohuinosi, feniýž smysl pro hmolu a prostor, totéž skladebné 
členění a úspornost výrazových prostředků. A přece malíř tu 
stojí nad grafikem. Ne citlivá linie, ale cítěná plocha, ne mode- 
lace uváženými čarami, ale rozmyslný kontrast dokazují zájem 
převážně malířský. 

Kdežto vlastní Matouškovo dílo představuje několik ostře vy¬ 
mezených fází vývoje, jeho grafika nevykazuje změn tak nápad¬ 
ných. Třeba i ona zrála v souhlase s umělcovou malbou, už 
Matouškův grafický rukopis - tak velmi charakteristický - 
způsobuje, že při běžném pohledu rozdíl mezi umělcovou minu¬ 
lostí a přítomností téměř neexistuje. Pro povrchního diváka jako 
by tu změn nebylo. A přece rozdíl mezi jednotlivými obdobími 
je podstatný a nezáleží jen v řemesle. Nezáleží na tom, použí- 
vá-li umělec litografické křídy, rydla nebo nože a zpracuj e-li 
jimi kámen, linoleum nebo dřevo. 

Už od let pozorujeme v Matouškových obrazech vědomé potla¬ 
čování vnějškovosti, pomíjení technické malebnosti a štětcové 
rutiny. Toto úsilí vyvrcholuje v určitém čase používáním 
špachtle místo štětce. Jistě proto, aby rukopisné zvláštnosti 
ustoupily malířskému způsobu, který - protože méně charakte¬ 
ristický (méně osobní) - má odvést divákovu i malířovu po¬ 
zornost od individuálně traktovaného povrchu k podstatě. Ma¬ 
touškova grafika tohoto období má ráz vědomé nemotornosti, 
zpracovávajíc svá témata rýtkem spíše hrabajícím než kreslícím. 
Vznikají čáry a plochy po stranách jakoby oddrolené, je nápadná 
převaha černi nad bělí, ale ne na úkor pojmové jasnosti. 
Souběžně s návratem k méně pastosní malbě ubývá oné materiá¬ 
lové tíhy také v Matouškových linorytech. Snad, že téma je bez¬ 
prostředněji cítěno,- vojenský cyklus je rydlem spíše napsán 
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než vyryl- Převaha černi sice i zde zůstala, ale její hmota neohro¬ 
žuje grafickou běl, buďsi íato sebe úspornější. Přibyla tu tech¬ 
nická samozřejmost a získala na složitosti i osnova komposiční. 
Jde už jen o to: oživit či spíše zdůvodnit převládající čerň, přes 
její podmaní vosí stále ještě stereotypní. I o tohle se pokusí malíř 
se zdarem. Získávaje nových zkušeností v malbě prosté jiho¬ 
české krajiny, již možno dnes označit za malířovu doménu, 
přenáší toto zralé poznání i do své grafiky. 

Formace Matouškových krajin, dříve poněkud strohá nebo sche¬ 
matická, stává se nyní přesvědčivou větším smyslem pro dů¬ 
věrný detail, který neohrožuje velkorysou koncepci. Spíše tu 
velkorysosti ještě přibylo. V obrazech se častěji objevuje stafáž, 
ale ne k pouhému zaplnění místa nebo k levnému oživení, nýbrž 
jako činitel důležité váhy skladebné. A hlubším pocitem půdy 
vyvstává před umělcem problém prostoru. Nemá to však být 
prostor impresionislický, z mihotavých částic vzdušných, ale 
hodnota téže váhy jako je věčná hmota země. Citlivější po¬ 
hled pro vzájemný poměr půdy a nebe a smysl pro jejich za¬ 
barvení tvůrčím subjektem vedou Matouška k produševnění 
jihočeské krajiny také v jeho grafice. Chtěj nechtěj také Matouš¬ 
kovo dílo je pathetické, příbuzné s oním příznačným vzrušením 
a heroismem, které určily ráz skladeb Bílkových i Kojanových. 
Tento pathos nezáleží v postojích a v situacích akademicky nebo 
divadelně upravených, ale ve vnitřní síle gest a situací civil¬ 
ních. Zdá se, jako by se tu spojil spirituální základ „jihočeského 
gotika" s melancholií půdy a vytvořil podmínky pro nový rea¬ 
lismus duchovní. 

Podobně jako Matouškovo dílo malířské také jeho grafika je 
opřena o předmět. Je to tím nápadnější, ježto zde vystupuje jako 
důležitý činitel tendence. Ale třebaže tento „literární" zájem 
předurčuje k ilustraci, Matouškovy grafické práce nejsou ilu¬ 
strace v běžném smyslu slova. Grafik neotročí básnickému slovu 
popisnou doslovností, ale vytváří grafický kontext svobodně. 
Nedává se zlákat dějovou rozmanitostí ani básnickou obrazivostí 


28 


do té míry, aby jim oběíoval svůj typický způsob práce. Stejně 
jako v Matouškových volných listech grafických, také v jeho 
ilustracích převládá pro umělce příznačné sevření do střídmých 
čar a objemů s velkým důrazem na grafický materiál. Protože 
bývá nejčastěji užito linolea, jehož hospodárné zpracování při¬ 
vádí k platnosti velké kompaktní plochy, je nutná protiváha 
sazby neméně zhuštěné, vylučující křehké písmo a vzdušnou 
typografickou osnovu. Ale poesie, již Matoušek doprovází, je 
takového druhu, že přímo vyžaduje oné robustnosti v grafickém 
přepisu — dílo Bezručovo a reminiscence na hrdinské postavy 
české historie jsou Matouškovi vítaným podnětem ke grafickým 
záměrům přiléhavě stylovým. 

Poměrně málo zastoupená litografie těží nejvíce z výrazové síly 
jihočeské krajiny jako převážná část dnešního malířova díla. 
I v malých kamenokresbách se vidí grafikův smysl pro monu¬ 
mentalitu prostor a duševnosi. Prvky melancholie a rozjíma- 
vosti leží i na oněch krajinách, s nimiž se umělec vypořádal 
synthetickým popisem. 

Vrcholným dílem Matouškovy grafické tvorby jsou dva cykly 
nestejného obsahu a rozdílné techniky, zato příbuzné duchem 
a lapidárností koncepce: „Jihočeské postavy" - pět dřevořezů 
z r. 1939 a „Jihočeský cyklus" - dvacetpět dřevořezů z r. 1940. 
Shrnuv své dosavadní poznání ze světa národního heroismu a 
využiv současně všech možností, které poskytuje určitý grafický 
způsob, Ota Matoušek v Jihočeských postavách došel v úspor¬ 
nosti po krajní mez. Jadrnými zkratkami, jež nelze už k větší 
hutnosti redukovat, zpodobil ve frontispicu lípu s lyrou upro¬ 
střed letní úrody jako symbol kmenové síly a z jihočeských 
postav si vybral Tomáše ze Štítného, M. Jana Husa, Jana Žižku 
a Petra Chelčického. Spíše jako by zmáhal odpor žuly než dřeva’ 
vyjádřil uzavřenými formami a oproštěnou modelací charak¬ 
teristické postoje a výrazy, aniž se dal zlákat některým „symbo¬ 
lickým detailem". Jeho Štítný představuje skutečnou moudrost 
hloubavého hospodáře,- Hus, loť odvaha proroka vítězné pravdy,- 
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Žižka působí jako příklad nesmlouvavosii božího bojovníka a 
Chelčický jako vzor hrdinské pokory. V každé z těchlo figur se 
umělci podařilo vyzdvihnout některou zvláštnost výkvětu češ- 
ství, ale v žádné z těchto duchovních podobizen nezanedbal 
pravého účinu graficky obrazového. 

Vyznal-li se Matoušek svými „Postavami" z úcty k lidské veli¬ 
kosti, „Jihočeským cyklem" vyslovil přesvědčení dosahu ještě 
reálnějšího i hlubšího. Třeba tu šlo mnohdy o jednu krajinu, jejíž 
tolikeré zpodobení má ráz vytrvalých obměn, umělec každým 
dalším listem zesiluje dojem z listu předchozího. Je to jako 
chorovod, nápory větru, vlny nebo přicházející bouře. V stří¬ 
dání těchto černobílých obzorů a černobílých oblaků není nuda 
opakování, ale rytmus plynutí a věčnosti. Ještě dvakrát dvacel- 
pět takto „stejných" krajin bys mohl uvidět a místo únavy bys 
pocítil spíše touhu po spojení svého života s rytmem těchto 
obzorů-oblaků v pantheistické pokoře. 

Také Jihočeský cyklus je „zalidněn". Ale tím, že tu malíř nevidí 
osobnosti, které formují prostředí k své podobě, ale jedince 
nevůdčí, zapadají tito lidé do krajiny ústrojněji. Oráč nebo 
sekáč, žena jdoucí s pole, dvojice nad obědem, dřevaři - ti 
všichni nepaihetikové srůstají s prostředím, žijí nehlučně a život 
jim za to dává vyrovnanost a mír. Ani lak nejsou bez krásy. 
V malířových očích se jeví jako bohatýři všednosti, podstatně 
vyplňující svět mnohem rozsáhlejšího obrazu. A tam, kde pro¬ 
vádějí zátah, plaví vory nebo besedují před svým kostelem, 
vyhlížejí jako udržovatelé tohoto domova, nezbytná součást 
mohutné národní epopeje. 

A ještě cosi cenného přináší Matouškův Jihočeský cyklus. Po¬ 
tvrzuje - chtěj nechtěj - mediíativní ráz grafického alba. Ne 
proto, že místo obvyklé předmluvy se tu popřává místa spřízně¬ 
nému básníku, ale že těch dvacetpět listů má společný jeden 
předmět a jedno vnitřní hledisko. Co však způsobuje význam 
tohoto díla, není literární tendence, nýbrž výraz citu a opravdo¬ 
vosti, dvou ctností stejně uměleckých jako lidských. 
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OTA MATOUŠEK: Petr Chelčický (zmenšeno). 




OTA MATOUŠEK: Tomáš Štítný ze Štítného (zmenšeno). 




KAREL ŠTIKA: TALENT ZMAŘEN? 


Ze čtyř bratrů dvěma bylo souzeno být malíři. Ale jaký už je 
osud: naměřiv nej mladšímu vrchovatě nadání, nepožehnal mu 
štěstím. 

Jaroslav Štika, třiatřicetiletý umělec, odešel navždy od své práce, 
která, třeba výstřední svým oborem, měla všecky podmínky 
neslábnoucí tvorby: fantasii a invenci, citlivost, již nepotlačil 
ani svod virtuosity, osobitou inteligenci a vtip. Pro své dílo 
neměl vzorů, nebyl autoritář a nechvástal se „duchovním příbu¬ 
zenstvím". Nemohl ani. Byl celým svým založením tak veskrze 
svůj, že mu bylo zatěžko zabývat se i ve vyšším smyslu kte¬ 
rýmkoli uměleckým dílem cizím. 

Nevalně dbalý o význam své práce, nedbal ani sebe. A přece 
kreslil jakoby opojen formou a pohybem,- a opojná byla jeho 
výtvarná paměl a vynalézavost, ani v nej těžších chvílích ne- 
umdlévající. 

Po rodičích Jihočech, také on se mohl pyšnit onou povahovou 
zvláštností, která je příznačná pro zdejšího člověka a která 
sdružuje v kolektivum jednotného myšlení a citu. Ale Jaroslav 
štika, třebaže duch družný, necítil se puzen ani k takovému spo¬ 
lečenství uměleckému. Jako by odtud tušil omezování své svo¬ 
body, stýkal se s uměleckými druhy jen volně, ba spíše náhodně. 
Snad to způsoboval také ostych - typická vlastnost rodová; 
nebyl to však pocit méněcennosti. Ač nevtíravý, tento umělec 
znal svou cenu. 

Jeho myšlenkové pohotovosti a povahovému rytířství hověl 
šerm, který ho naučil odvaze a posílil v něm sebevědomí 
i v střetnutí názorovém. „Nebojím se dialektického šermu se 
samotným Nezvalem" psal svému bratru a ten mu to rád věřil. 
Lacinou chválou se však nespokojoval a o své práci dovedl 
zpříma vyznat: „Vždyť vlastně jsem dosud nic oficielně neudělal 
a těch pár kýčů, které dělám pro prasata, opravdu dělám jen 
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sobě pro vziek a chudé peníze." A vyplněný dolazník glosoval 
v dopise neméně oievřeně: „Napsal jsem ledy, kdy jsem se 
narodil, co jsem šiudoval, a pokud se iýče práce, že jsem dosud 
ani nevystavoval a že tedy zmínka o mně ve slovníku byla by 
nadsazováním a malováním čerta na stěnu, který se teprve může, 
ale nemusí zjevit." 

Erotická kresba, kterou se Jaroslav Štika stal populárním až po¬ 
vážlivě, byla podložena bohatou vynalézavostí a vtipem, ale 
umělcův fond zcela nevyčerpala. Ten byl širší i hlubší. Živý 
zájem o život v tolikerých podobách, kritičnost bez pedantství, 
ale nade vše instinktivní postřeh se smyslem pro groíesknost — 
taková byla základna malířova charakteru uměleckého i lid¬ 
ského. 

V zamyšlení a se zvláštním nesdělítelným pocitem - jako po 
každé kdykoliv se setkal s jeho dílem - stojí bratr Jaroslava 
Štiky nad zmařeným životem svého jmenovce. Bolest z odchodu 
trvá, ale doplňuje ji vědomí osudové nezměnitelnosti. Neši¬ 
kovně chválen kamarády, podezřele vyhledáván „sběrateli", 
přehlížen krásoduchy, přečasto milován tak velmi zištné a nená¬ 
viděn tak velmi hloupě, duch Jaroslava Štiky je nad svůj lidský 
úděl už povznesen. 
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DV£ MONOGRAFIE ČLENŮ S. J. V. 


Ve sbírce ilustrovaných monografií žijících umělců českých, 
kierou za vedení prof. Dr. Štěpána Ježe vydává Česká 
grafická Unie v Praze, vyšly na podzim 1940 dva svazky (číslo 
10. a 11.). Upozorňujeme na ně vřele všechny přátele jihočeských 
umělců výtvarných. 

Je to především monografie malíře a grafika Aloise Mo¬ 
ravce, která ve 35 černých a v 5 barevných dokonalých repro¬ 
dukcích podává výrazný obraz dosavadního díla umělcova. 
Zvláštní zmínky si zaslouží textová charakteristika malířova díla. 
Napsal ji F. V. Mokrý. 

Zjišťování uměleckého vývoje napodobitelů nebývá těžkou 
prací, ale ponořili se do díla skutečných osobností a vyslihnouíi 
jejich růst i platnost v současném životě je úlohou, již může se 
zdarem řešili zase jenom umělecká duše, vzdálená schematic¬ 
kého poznání. Práce F. V. Mokrého je prvním opravdovým 
zhodnocením Moravcovy tvorby, která při svém velikém roz¬ 
sahu a bohaté náplni citové uniká duchům pořadatelským. 
Autor zjišťuje především malířův jihočeský původ, který je tak 
důležitým podkladem Moravcova díla. Sleduje ho podrobně 
v dobách studijních i v prostředí poválečné Umělecké besedy. 
Hlavní cena článku tkví v široce modelovaném reliefu Morav¬ 
covy tvorby grafické, ilustrační i malířské. V práci Mokrého se 
Alois Moravec po prvé objevuje jako typický malíř starého 
i nového Prácheňska, který dovede naslouchali hlasu milova¬ 
ného kraje. 

Jedenáctým svazkem je zhodnoceno dílo malíře F. V. Mokrého. 
Svazek má přes čtyřicet reprodukcí černých i barevných, pro¬ 
vedených se stejnou grafickou péčí. Autorem textu je výtvarný 
kritik J. R. Marek, který ovládá vývoj českého moderního 
umění jak málokdo u nás a který se dovedl do díla F. V. Mokrého 
vžiti s celou jasnozřivosií své erudice. Proti instinktivnímu zjevu 
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Moravcovu je F. V. Mokrý, pražský rodák, typem umělce „u 
nichž silný intelekt podporuje vůli k obrazu, přes všechny pře¬ 
kážky nebo problémy výtvarné, s nimiž se usiluje vyrovnali 
osobně po svém". J. R. Marek zjišťuje tyto složky malířovy pod¬ 
staty v celém rušném dobovém prostředí, v němž on vyrůstal 
duchovně i technicky. Neopomine ani jediné ze závažných sku¬ 
tečností, jimiž u Mokrého je snaha po nové věcnosti, touha po 
architektonickém vybudování obrazu i radost z čistého malíř¬ 
ského projevu. Autor zachytil plně i bohatou činnost umělcovu 
v oboru podnětné práce kulturní (výtvarná kritika, paedagogika 
kreslení a činnost spolková). Mokrého cesia k umění nebyla 
pohodlná a lehká. Tím výrazněji se nám dnes F. V. Mokrý jeví 
jako vynikající člen své generace s vlastní tvůrčí oblastí. Jeho 
dosavadní realisace jsou i pro budoucnost zárukou příštího 
hodnotného díla. Ullrych. 


BEZRUC A VÝTVARNÉ UMÉNI. 


V monumentálním díle Bezručův hlas, vydaném letos naklada¬ 
telstvím Gin byl pověřen vypracováním důležité kapitoly, která 
se zabývá nejen uměleckými díly, jež vznikla z námětů básní¬ 
kova díla, ale též obsáhlou regionální tvorbou Ostravska - náš 
člen F. V. Mokrý. Učinil lak svým svědomitým vědeckým 
způsobem, spojeným s vnímavou duší uměleckou, která dovede 
vycítili hodnotu výtvarného díla v celé básnivé podstatě. V roz¬ 
sáhlé práci, doprovázené řadou krásných reprodukcí, seznámíme 
se se všemi malíři, sochaři a grafiky, kteří buď Bezručovo dílo 
doprovázeli nebo námětem z kraje čerpali. (Z jihočeských vý¬ 
tvarníků Ant. Burka, Ota Matoušek a A. Moravec.) Výtvarný 
text F. V. Mokrého vyšel též v několika zvláštních otiscích, které 
se stanou bibliofilskou zvláštností. ch. 
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KAREL ŠTIKA: Dřevoryt k sonetům Jaroslava Vrchlického (původní dřevoryt). 









JIHOČESKÉ PUBLIKACE 


Značný ohlas v pražském i krajinském lišku vzbudila knížka 
„Jihočeští malíři a básníc i", již vydal jako soukromý 
a neprodejný novoroční íisk v nákladu 400 výlisků Jaroslav 
Simek, úslřední jednaíel Národohospodářského sboru jihočes¬ 
kého, klerý nejen všechna výtvarná díla reprodukovaná získal 
do své sbírky „Jihočeských výtvarníků", ale umožnil svým 
velkorysým způsobem vydání této nákladné publikace. Knihu 
uspořádal mladý básník R. G. Šimek. Grafickou úpravu s po¬ 
užitím kreseb A. Moravce provedl R. Hála. Úspěch tohoto sbor¬ 
níku byl tak pronikavý, že Národohospodářský sbor jihočeský 
se svolením vydavatele připravil druhé (prodejné) vydání. 
Význam knížky tkví především v tom, že se po prvé podařilo 
spojili jihočeské výtvarné umělce s literáty k společnému závaž¬ 
nému vystoupení, v němž se odráží duch jihočeské krajiny 
i lidu. Dr. Miloslav Novotný stanoví tento duchovní 
program v myšlenkově bohaté předmluvě. Malíř F. V. Mokrý 
se vzácnou znalostí píše o jihočeských umělcích výtvarných, 
ale nezapomíná ani všech ostatních, kdož v jižních Čechách 
pracovali.*) Básník R. G. Šimek v bystré studii zachycuje 
jihočeskou poesii ve výstižných reliefech vrstevníků: Jana 
Čarka, A. M. Píši, Ladislava Stehlíka, Fr. Hrbka, Mil. Novotného, 

B. Sifky, Jana Šnobra, Mir. Hallera, Mil. Valenty, F. J. Auien- 
grubera, J. Bartušky, Jar. Měšťana, Jar. Rachače, A. A. Reinera, 
Jiřího Škvora, M. Tůmy a V. F. Vička. Mnozí z nich zastoupeni 
jsou ve sborníku svými vybranými pracemi. Z malířů jsou re¬ 
produkováni: Jan Kojan, L. Kuba, Fr. Líbal, O. Matoušek, F. V. 
Mokrý, A. Moravec, V. Polívka, A. Tráger a Boh. Ullrych. Mnoho 
reprodukcí je barevných. 

Neméně významným výsledkem jihočeské umělecké spolu¬ 
práce je 6. číslo naší přední obrazové revue „Salon u", v němž 
za literární redakce Dr. Mil. Novotného a výtvarného vedení 
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Jana Kojana bylo možno obohatili obsah o nová jména a nová 
díla. Učiněn tak další závažný krok k vyhranění jihočeského 
programu uměleckého. Z literárních článků nutno zvláště upo¬ 
zornili na živou elhnografickou práci J. Petra Lidé našeho kraje, 
na znamenitý článek Dr. A. Birnbaumové Selský barok na čes¬ 
kém jihu, napsaný po svědomitých vlastních studiích; na frag¬ 
ment dramatu V. Kršky Člověk ze země; na apostrofu jižních 
Čech od J. Měšťana,- F. V. Mokrého obsáhlou studii o jihočes¬ 
kých malířích a Miloslava Novotného essay Mystika kraje, která 
dovede najiti všechny duchovní proudy našeho kraje v minu¬ 
losti a naznačili i cestu pro časy budoucí. Z románu Jiřího Ma- 
řánka Romance o Závišovi uveřejněn výňatek Královská noc. 
Mnoho mladých básníků přispělo do tohoto krásného čísla. 
V části výtvarné je mnoho černých i barevných reprodukcí od 
jihočeských malířů, sochařů, architektů a uměleckých fotografů. 
Jihočeské číslo „Salonu" je znamenitým kulturním i propagač¬ 
ním činem. Ullrych. 


*) Podle názoru redakce není přehled těchto význačných jedinců úplný. 
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KRONIKA S. J. V. ZA ROK 1940. 


VÝBOR: 


Předseda: 

Místopředseda: 

Jednatel: 

Pokladník: 

Matoušek Ota, malíř. 

Bous Julius, malíř. 

Schuster J. R., malíř. 

Probošt Jiří, malíř. 


Zapisovatel: Bulíř Jan, malíř. 

Knihovník a správce 

sbírky S. J. V.: Vydra Bohumil. 


Členové: 

Kojan Jan, malíř (zástupce SJV. pro Prahu), 
Dušek J. V., sochař, 

Tráger Adolf, malíř, 

Dobiáš Bohumil, sochař, 

Polívka Václav, malíř, 

Chochola Karel, architekt, 

Krejsa Jan, malíř. 

Výstavní porota: 

Matoušek Ota, malíř, předseda, 

Kojan Jan, malíř, 

Dušek J. V., sochař, 

Polívka Václav, malíř, 

Chochola Karel, architekt. 

Náhradníci: 

Dobiáš Bohumil, sochař, 

Moravec Alois, malíř, 

Tráger Adolf, malíř. 


Nově přijatí členové v roce 1940: 

Karel Jan, malíř, 
Šít Antonín, malíř. 
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VÝSTAVY: 


57. Praha. Členská. Obecní dům, 4.-25. únor 1940. 

58. Vodňany. Členská. 17.-30. březen 1940. 

59. Tábor. Členská. 3.— 17. listopad 1940 (v rámci výstavy inže¬ 
nýrské komory). 

60. Budějovice. Spolková účast na výstavě „Národ svým výtvar¬ 
ným umělcům", 1.-22. prosinec 1940. 

61. Tábor. Členská. 7.-29. prosinec 1940 (v rámci výstav „Národ 
svým výtvarným umělcům"). 

EDICE: 

1. Ota Matoušek: „Jihočeský cyklus". 25 původních dřevořezů 
s úvodní básní Miloslava Maíase. 30 číslovaných výtisků. 
Rozebráno. 

2. Pohlednice „Jihočeské umění". I. serie po 21 kusech podle 
prací členů S. J. V. (Bous, Dušek, Dobiáš, Štika, Štěch, Kojan, 
Krejsa, Matoušek, Moravec, Mokrý, Bulíř, Tráger, Probošt, 
Jirouš, Schuster, Polívka, Ullrych, Novák, Kremlička, Pešíák, 
Karel). Cena K 8.50. 

3. Členská premie za rok 1940: Ota Matoušek: „Jihočeské po¬ 
stavy", pět dřevořezů, slovem doprovází Miloslav Matas. 260 
výtisků podepsaných autory. Vydáno na paměť patnáctého 
výročí založení S. J. V. Prodejné výtisky K 80. -. 

4. Sborník výtvarného umění „Práce 1940", pátý ročník, 400 vý¬ 
tisků. Hlavní redaktor Karel Štika. 

GALERIE S. J. V. 

Z podnětu předsedy S. J. V. Oty Matouška byly položeny první 

základy k vytvoření jihočeské sbírky obrazů, grafiky a plastiky 

pod dočasným názvem „Galerie S. J. V." 

Sbírka bude předána v budoucnu některému jihočeskému 
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měsiu, kleré uvolní pro ni vhodnou místnost a převezme ochra¬ 
nu. Bude soustavně doplňována zejména členy S. J. V., a též 
působeno na vlivné činitele, aby vhodnými nákupy při výsta¬ 
vách S. J. V. přispěli k doplnění sbírky. 

Galerie S. J. V. prozatím obsahuje obrazy od malířů A. Homolky, 
J. Krejsy, O. Matouška, A. Nováka, grafiku od Fr. Bílka, J. Krejsy, 
O. Matouška, K. Štiky, K. Štěcha, V. Vorlíčka, kresby od K. Štiky, 
J. Kojana, AI. Moravce, plastiku od J. V. Duška a B. Dobiáše. 
Správcem sbírky je Bohumil Vydra, městský knihovník a přispí¬ 
vající člen S. J. V. 

Čestná cena Národohospodářského sboru jihočeského za nejlepší 
dílo výstavy S. J. V. v Praze byla rozhodnutím poroty udělena 
Janu Kojanovi, akad. malíři, za obraz „Rybolov" při příležitosti 
57. výstavy S. J. V. v Obecním domě města Prahy. 

VZPOMÍNÁME 15. VÝROČÍ ZALOŽENÍ S. J. V.= 

Před patnácti léty: 

Dne 24. října 1925 první ustavující schůze za účasti 8 členů. 
Celkem přihlášených členů 16. 

Dne 6. prosince 1925 zahájení první členské výstavy v městském 
museu v Budějovicích. 

Po patnácti letech: 

Dne 24. října 1940 počet členů výtvarníků 50. 

Dne 1. prosince 1940 zahájení 60. výstavy v Besedě budějovické. 
Ze zakládajících členů jsou do dnešní doby členy S. J. V.: 

1. Julius Bous, akad. malíř, 

2. J. V. Dušek, akad. sochař, 

3. Jan Hála, akad. malíř, 

4. Dr. Karel Chochola, ing. architekt, 

5. Ota Matoušek, akad. malíř, 

6. Karel Štika, akad. malíř. 
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SOUBORNÉ VÝSTAVY CLENO S. J. V.: 


Zdeněk Kremlička, leden 1940, síň Hollara v Praze. 

Alois Moravec, duben 1940, síň Hollara v Praze. 

Franlišek Šindelář, červen 1940, Dům umění v Moravské Ostravě. 
Josef Krejsa, listopad 1940, Neiolice. 

Alois Bílek, listopad 1940, Sedlec. 


42 





HUMOR V S.J.V. 


Ještě před dovolenou. Malíř Alois Bílek byl letos v létě ve svém 
rodném kraji, na Sedlčansku v Prčicích. Před odjezdem potkal náhodou 
sochaře Koíránka, který se uvedl obvyklou v tom období otázkou: „Kam 
pojedeš, Alois, na prázdniny?" „Jako loni", sdělil Bílek, „zase do Prčic/' Po¬ 
kynul Koíránek hlavou a řekl zasmušile: „No jo, já taky zůstanu asi v Praze." 

Andulky mrkev nežerou. Stalo se, že malíři Bohumilu Ullrychovi 
nechutnalo pivo. Udivení soustolovníci pátrali po příčině a ptali se účastně 
Ullrycha, co špatného měl k obědu. „Ale", tesknil malíř, „zase mrkev". Na¬ 
koupil jsem ji pro papoušky andulky a ony ji, potvory, nechtějí žrát." 

Jihočeská povaha. Výtvarník Ota Matoušek postál v obdivu před 
plátnem Aloise Moravce. Velice mu vychvaloval obraz, na němž byl vyma¬ 
lován Trocnov. „Je to takové zhuštěné, zjednodušené", povídá. „Takové 
oproštěné je to, zkrátka husitské". „Zjednodušovat jsem to musel", přitakal 
Moravec, „já jsem totiž stál při malování v mraveništi." 

Malíř Kojan. Malíř Kojan maloval na Třeboňsku. Přišel nějaký občan, 
a jak to bývá, koukal do práce. „Mistře", povídá za chvíli, „máte na nose 
plácnutou barvu". „Jaká je to", ptá se malíř. „Hnědá". „Tak to je dobrý - 
tý mám dost." 

Setkali se malíři Mokrý a Moravec, a o čem by hovořili než o hospodářské 
krisi. Jejich skepse byla veliká a vyvrcholila míněním Mokrého, který pro¬ 
hlásil: „Dnes jsou jen jedny cenné papíry: naše akvarely. Ty jediné ani 
nestoupají, ani neklesají." „Tak jest", souhlasil Moravec, „ale není po nich 
poptávka." 

Malíř Krejsa v Husinci byl zachvácen touhou zdobivou a poma¬ 
loval svůj tamní domek erby a českými králi od země až ke střeše. Výsledek 
je podivuhodný: všichni cizinci, kteří tam přijedou, jsou ihned přesvědčeni, 
že loto je rodný Husův dům. Onehdy tam přijela početná výprava Ameri¬ 
čanů/ jak spatřili dům s pictures, zastavili káry a vystoupili, prolezli byt, 
kuchyň, atelier, v předsíni se pomodlili a potřásše zkoprnělému Krejsovi 
mohutně rukou, odjeli spokojeni, že si mohli pohovořit s Husovým pravnukem. 

Pravý Jihočech. Zasmušilý malíř Kojan seděl s malířem Moravcem 
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v Černém pivovaru a tvrdošíjně mlčel a mračil se. Potom vstal, teskně se 
rozhlédl a odešel. Přišel malíř Ullrych. „Kde je Kojan?" Povzdechl Moravec: 
„Šel se mračit jinam 11 . 

Ladislav Stehlík dostal ve svém venkovském tuskulu radostnou ná¬ 
vštěvu/ přijel tam malíř Moravec. Básník vyšťáral na počest hosta poslední 
láhev svého trnkového vína a už začal číst své nové verše. Četl a četl, až 
konečně povídá: „Tak co, jaké je to? 11 - „Znamenité 11 , odpovídá malíř, „škoda 
jen, že je to už poslední láhev. 1 ' 

Malíře Kojanase ptali jeho přátelé kumštýři, bude-li mít někdy vilu. 
„Vilu ne, ale rybník si zakoupím", zahučel zasmušilý Jihočech. „To budeme 
mít od Vás zadarmo ryby", libovali si kamarádi. „Ryby ani ne, ale zabruslit si 
tam můžete kdykoliv", sliboval ochotně Kojan. 

Jaká má být kritika. V bulharské vinárně seděli malíři a svorně 
hubovali na kritiku. Jenom malíř Ullrych byl spokojen. „To zas já nenamítám 
nic proti spravedlivé kritice - ale jen když je dobrá." 

V Hollaru debatovali malíři o vadách a přednostech berlínské či paříž¬ 
ské modři. Vady vítězily a většinou se radilo jí neužívat. Jen mladý grafik 
Karel Štěch hájil její velikou přednost, totiž vydatnost. „Jen ji nechte - barva 
je to vytrvalá. Tuhle se mi dostalo trochu do vlasů a měsíc mi to trvalo, než 
jsem ji dostal pryč. O jak jsem měl vlasy pěkně modré", vzdychl truchlivě. 

Přesně tak to bylo, možno-li věřit kumštýřské obci. V nynější době 
výměn přišel tedy k malíři Kojanovi seriosní vousatý pán s prosbou, zda 
by mu nevyměnil starý obraz za nový. „Až co to bude", zahučel zarputilý 
Jihočech Kojan. Rozbalili starý obraz. Vy tomu nebudete věřit. Byl to náho¬ 
dou Rembrandt. „No to by ušlo", souhlasil zasmušile Kojan, „ale musíte mi 
ještě něco připlatit." 

Porota S. J. V. stojí v hlubokém zamyšlení nad obrazem Jana Kojana „Ryby 
v keseru". V. Lukeš, pravá ruka předsedy Oty Matouška, čas od času vezme 
obraz, otočí jím o 900 vpravo, poté vlevo, otočí i o 180°, ale vždy se ozve 
jednomyslné zabručení: „Tak to není." Porota je bezradná/ nemůže poznat, 
se které polohy obraz posuzovat. Vtom se rozlétnou skleněné dveře verandy 
a do sálu vchází jako vždy energický a neomylný Karel Chochola. Členové 
poroty si hluboce oddychnou: „Ten to jistě rozsekne". Malíř Julius Bous ihned 
radostně bere Chocholu pod paždí a se slovy: „Karlíčku, pojď nám poradit, 
nemůžem poznat, kde to má hlavu", vede Chocholu ke Kojanovu obrazu, 
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který Lukeš zase otočil o 90°. Chochola bez dlouhého uvažování zvedne obraz, 
otočí, postaví k zemi a praví naprosto přesvědčivě: „Tak má správnou po¬ 
lohu". Skutečně. Celá porota jednomyslně a radostně souhlasí. Ota Matoušek 
však nedůvěřivě kroutí hlavou a je trochu nesvůj nad tím, že to, nač nepřišli 
malíři, rozluštil tak lehce architekt. „A jak jsi to vlastně poznal?", ptá se. 
„Zcela snadno, vy mudrci. Nečuměl jsem jako vy na obraz zpředu, ale po¬ 
díval se, kde má vzadu věšák." 

Je před členskou výstavou. Spolupracovník S. J. V. Lukeš kvapně rozvěšuje 
obrazy. Malíř Václav Polívka, který svoje obrazy přivezl jako vždy v po¬ 
slední chvíli ze Strakonic v miniaturní aerovce, rád by je viděl ještě před 
odjezdem pověšeny. Hartusí na Lukeše, ale ten s klidem místo Polívky 
zavěšuje grafiku Karla Štiky. Polívka bručí, ale místopředseda malíř J. Bous, 
který je dobrého srdce, ho uklidňuje: „Nediv se tomu, Vašíčku! Lukeš je 
předsedou místního rybářského spolku a večer má schůzi. V Budějovicích 
už dlouhou dobu nikdo nic pořádného nechytil, tak si představ, jak mu budou 
všichni závidět, když jim dnes večer řekne, že vytáhl čtyři Štiky (ovšem po 
drátě na plenty)." 
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OTA MATOUŠEK: Svážení (olej), 







OTA MATOUŠEK: Doudlebsko (olej). 










OTA MATOUŠEK: Z Doudlebská (olej). 









OTA MATOUŠEK: U rybníka Dehláře (olej). 


j 












r r 



OTA MATOUŠEK: Krajina s polní cestou (olej). 
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ALOIS BÍLEK: Únava (olej) 








ALOIS BÍLEK: Ve žních (olej). 













JULIUS BOUS: Horská cesia (akvarel). 
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JULIUS BOUS: Helíenburg (kresba) 







A. BURKA: Cihelna (kresba). 







A. BURKA: Dům u silnice (kolor, kresba). 






JAN BULlR: Budějovice od jihu (olej). 





ANTONÍN HOMOLKA: Starý člověk (olej). 













ANTONÍN HOMOLKA: Mladý řemeslník (olej). 














CYRIL CHRAMOSTA: Zima (olej) 






ZDENEK KREMLIČKA: Krajina (olej). 








JAN KOJAN: Žena (olej) 






JAN KOJAN: Krmič (olej) 






JAN KOJAN: Selský dvůr (olej), 











JAN KOJAN: Selka s díží (olej) 







JAN KOJAN: Šíika v koši (olej). 
































F. V. MOKRÝ: Vážeme (olej). 







F. V. MOKRÝ: Omšenie (olej). 





F. V. MOKRÝ: Zátiší s chlebem (olej). 
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ALOIS MORAVEC: Přívoz (olej). 















ALOIS MORAVEC: údolí Otavy s Rábím (olej). 





ALOIS MORAVEC: Za humny (olej) 








ADA NOVÁK: V březnu (olej). 












ADA NOVÁK: Muž s dýmkou (olej). 













ADA NOVÁK: Děvče s knihou. 












JAN PEŠTÁK: Zima na vsi (olej). 










JAN PEŠTÁK: Pouť v Dobré Vodě (olej). 









VÁCLAV POLÍVKA: Portrét dívky (olej). 





VÁCLAV POLÍVKA: Portrét dámy (olej) 











VÁCLAV POLÍVKA: Strakonice nad Vltavou (olej), 



JIŘÍ PROBOŠT: Rybník na vsi (olej). 




JIŘÍ PROBOŠT: Zima u nás (olej). 






JIŘÍ PROBOŠT: Jaro na vsi (olej) 




J. R. SCHUSTER: Starý dvorek (olej). 
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JOSEF STAINOCHR: Podzimní krajina (olej). 








JOSEF STAINOCHR: Studie k portrétu primáře D. (olej) 



FRANTIŠEK ŠINDELÁŘ: Matka (akvarel). 




FRANTIŠEK ŠINDELÁŘ: Koně na trhu (olej). 







KAREL ŠTÉCH: Pradleny (lept). 








ADOLF TRAGER: Z Podkletí (olej). 







ADOLF TRAGER: Před kostelem v K. Újezdě (olej) 
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ADOLF TRAGER: Zlomený strom (olej), 














VIKTOR VORLlČEK: Staroměstský kostel (kresba), 


















VIKTOR VORLÍCEK: Alej u Budějovic (kresba) 







I 



BOHUMIL ULLRYCH: Žichovický dvůr (akvarel). 
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BOHUMIL ULLRYCH: Strakonická bažantnice (olej) 







J. V. DUŠEK: Z cyklu „Tábor" (dioryt) 




BOHUMIL DOBIÁŠ: Madona (majolika). 




BOHUMIL DOBIÁŠ: Pieta (majolika). 





BOHUMIL DOBIÁŠ: Petr Vok (bronz). 












Sborník „Práce 1940" vydán byl nákladem „Sdružení jihočeských výtvarníků" 
v Budějovicích v lednu 1941 za redakce Karla Štiky a redakčního kruhu 
ve 400 výtiscích. Dřevoryt na obálce a titulním listě Karel Štěch. Písmem 
beton vytiskla knihtiskárna K. Fiala v Budějovicích. Štočky laskavě zapůjčili: 
strana 3 Jaroslav Šimek, ústřední jednatel NSJČ. v Praze, ze své jihočeské 
sbírky, strana 5, 20 Redakce uměl. časopisu „Dílo" v Praze, strana 23, 46 
Sdružení českých umělců grafiku „Hollar" v Praze. 





GUDEJOm ZBLOZflfl 


v Budějovicích, 

největší jihočeský peněžní ústav, 
založený roku 1864, 
nabízí Vám své služby k obstarání 
všech peněžních záležitostí. 



















PIVO 



posiluje, 


osvezuje 


a zdraví slouží. 


ČESKÝ AKCIOVÝ PIVOVAR V BUDĚJOVICÍCH. 


Velkoobchod stavebními hmotami, 
tovární výroba cementového zboží 

PATZÁK & HROMÁDKA 

BUDĚJOVICE, 

Telefon čís. 64. Rudolfovská 65. 

Sklad: všech druhů cementů, sáder, drtí a uměl. omítek, stavební 
keramiky, hospodářské kameniny, kachloví, čistících sta¬ 
nic Emko, nádob kyselinovzdorných, hospodářských dla¬ 
žeb, isolací, přenosných kamen a sporáků atd. 

Provádí: dlažby šamotové, terrazové, xylolithové, cementové, ob¬ 
klady stěn vnitřních a fasád, návrhy vnitřních úprav atd. 
















Všechny štočky pro tento sborník byly zhotoveny v Grafickém uměleckém závodě V.Neubert a synové, Smíchov 1040 
































